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1. INLEDNING

Sensommaren 2002 hade Lukas Moodyssons tredje ldngfilm Lilja 4-ever
biopremiir i Sverige under stort intresse fran media. Efter succéerna med Fucking Amal
(1998) och Tillsammans (2000) var Lilja 4-ever ndgot helt annat, en skildring av en fattig
flicka fran det forna Sovjet som luras till Sverige som sexslav. Filmens direkta tilltal gjorde
stort intryck pad méanga kritiker och pé publiken. For mig véckte filmen pa ett ndstan akut satt
frdgor om Guds nérvaro, och om hur jag som kristen och som blivande prist ska kunna
forhalla mig till att Lilja kan finnas i en ldgenhet ndra mig. Nér jag senare laste en kronika av
Elisabeth Hjorth i tidskriften Trots Allt som beskrev filmen just som ett formulerande av
teodicéproblemet, foll flera bitar pa plats.' Da vicktes ocksé intresset for att dyka djupare i

fragorna kring lidandet som de formuleras i just den hér filmen.

1.1 Metod och material

Jag kommer att analysera och diskutera filmen Lilja 4-ever dels med film-
vetenskapens termer och begrepp, men framfor allt géra en livsaskddningsstudie av hur
teodicéproblemet skildras och diskuteras, samt gora ett forsok att formulera en teologi om
lidandet utifran filmen. Jag kommer forst att ge ett referat av filmen och nagra dvergripande
kommentarer, diskutera teodicéproblemet generellt och utifrén filmen samt slutligen skissa pa
en teologi om lidandet. Materialet jag anvidnder dr forutom filmen Lilja 4-ever ett par
grundbocker i filmvetenskap, en antologi med teologiska filmanalyser, kurslitteraturen pé B-
nivd 1 kristen trosldra och religionsfilosofi samt John Hicks standardverk om teodicé-
problemet, Evil and the God of love. Dessutom anvinder jag mig av ett antal intervjuer med

regissoren Lukas Moodysson.

1.2 Syfte, fragestillning och avgrinsningar

Syftet dr att undersoka Lilja 4-ever ur ett livsaskddningsvetenskapligt perspektiv
med centrum i fragan om teodicéproblemet, och se hur en teologi utifrén filmen skulle kunna
se ut. Jag vill undersoka vilka frdgor som vécks 1 filmen, hur de kan relateras till olika syner
pa lidandet som funnits genom teologihistorien samt diskutera vilka teologiska slutsatser som
kan dras fran filmens fragor. Min fragestdllning ar alltsd: Hur speglas och diskuteras
teodicéproblemet i Lilja 4-ever? Hur kan en teologi om lidandet formuleras utifran

filmen? P& grund av uppsatsens omfang maste jag ldmna flera intressanta problemomraden

" Hjorth 2002



dérhén. Jag kommer inte att specifikt titta pa genusaspekten, 4ven om den ir i hogsta grad
relevant, inte minst vad géller synen pd manlig sexualitet. Inte heller kommer jag att berdra
den maktproblematik mellan rika och fattiga ldnder, mellan 6st och vist, som &r en betydande
forutséttning for savél filmens handling som problematiken den behandlar. Jag kommer inte
heller ta upp det som uppfattats som filmens huvudsakliga &mne, sexslavhandeln, eftersom

det ligger utanfor mitt teologiska fokus.

1.3 Film som kalla for teologi

Ar det d4 mojligt att formulera en konstruktiv teologi utifrdn en film? Ar inte det
att gora vald pa ett konstverk, att ldsa in saker som inte finns dir? I Explorations in theology
and film’ diskuteras de hir frigorna, framfor allt utifran teologins synpunkt, av olika for-
fattare. Clive Marsh menar att ett fungerande och fruktbart forhdllningssétt &r att betrakta det
som en dmsesidig dialog mellan teologi och kultur, i det har fallet film’. Den hir dialogen far
inte ske vare sig helt pé teologins eller filmens villkor, utan i en kritisk dialog dir filmen
tillts paverka teologin med sdvil fragestéllningar som forsok till svar, och dér teologin kan
kritisera/analysera filmen utifran sina forutsittningar.® Filmen blir d4 inte bara passande illust-
rationer till teologin, utan kan ge ett verkligt bidrag. Samtidigt intar inte teologin en helt lyss-
nande roll, utan kan anvinda sina verktyg for att kritiskt analysera och plocka fram teologiska
element som finns i filmen.” Aven David John Graham skriver om problem och méjligheter
med att anvdnda film som kélla for teologi. Han menar att det ar rimligt att betrakta alla fragor
om maénsklig erfarenhet och 6den som religidsa, 4ven om de inte uttrycks i de traditionella
religiosa symbolerna eller spraket. Han jamfor filmberattelser med liknelser eller myter, som
kan “ldsas” pd olika sétt och pa sd sitt berdtta ndgonting om Gud, livets villkor, den
manskliga naturen o s v. ® Eftersom filmen ir ett medium med stor genomslagskraft och stor
potential att berétta historier, dr den ocksa viktig och tacksam att anvinda i teologin.

Utifran detta tycker jag att Lilja 4-ever dr en ldmplig film att gora en teologisk
analys av och anvénda som utgdngspunkt for konstruktivt teologiskt tinkande. Den har haft
stort genomslag i Sverige, och behandlar fragor om ménniskors villkor och mgjligheter, i viss
mdn pé ett teologiskt plan men framfor allt pa ett existentiellt. Dessutom anvénder den sig

delvis av ett klassiskt religiost symbolsprik, om dn inte pd helt traditionella satt.

* Marsh & Ortiz 1997. Denna bok har, dven om jag inte har refererat direkt till den pa s& ménga stillen, varit
viktig for att ge mig modeller for och uppslag kring hur man kan ténka teologiskt kring film.

> Marsh 1997, s 27

*Ibid, s 27f

> Ibid s 31

® Graham 1997, s 39



1.4 Uppstillning av teodicéproblemet

Teodicéproblemet, eller lidandets problem, &r ett av de stora, klassiska teologis-
ka fragorna som i mycket hinger samman med den visterldndska gudsbild som kallas den
klassiska teismen, vilken legat till grund for mycket av det filosofiska tdnkandet i de stora
monoteistiska religionerna.” Den klassiska teismens tes om Gud &r att Gud ar fullkomlig,
personlig, allgod, allsmiktig, allvetande, ofordnderlig och nirvarande Gverallt.®

Man kan se teodicéproblemet som tva olika problem. Det ena ér det logiska
problemet, att fa de till synes oférenliga pastaendena nedan att g ihop’:

*Gud ér allsméktig, allgod, allvetande samt nérvarande overallt.

*Virlden innehaller ondska och lidande.

De tvé pédstdendena gar logiskt sett inte att forena, och for att 16sa det problemet
har man genom historien pa olika sétt laborerat med de olika delarna i pastdendena. Jag ska
utveckla detta mer i kapitel 3.

Den andra delen av det ondas problem &r det existentiella. Ingen ménniska kan
leva 1 vérlden utan att konfronteras med lidandet, och oavsett gudsbild eller tro maste man pé
ndgot satt forhalla sig till det faktum att lidandet existerar, och att det kan drabba mig. I det
existentiella funderandet dr inte heller den logiska konsekvensen viktigast, utan det handlar
snarare om fragor kring mening, om Guds nédrvaro eller liknande. Om den logiska frgan é&r:
hur kan det finnas ondska om det finns en god Gud, kan den existentiella frdgan vara: hur kan
jag levaien vérld (och ha en relation till en god Gud) dir det finns ondska och lidande?

Jag dmnar forsoka visa att bada de hér delarna av teodicéproblemet behandlas 1
Lilja 4-ever, och att tonvikten ligger pd den senare. Jag tror inte heller att en 16sning av det

logiska problemet dr nddvandig for att hitta ett hallbart forhallningssitt till det existentiella.

2. LILJA 4-EVER

2.1 Referat av filmen

Filmen bdrjar med en introduktion, dir en bldslagen flicka — Lilja — springer till
synes planlost genom en svensk stad till ljudet av hdrd musik och stannar till slut pé en bro
over en motorvég dir hon lutar sig mot ricket och tittar ned pa vdgen under sig.

Den egentliga handlingen borjar sedan, i ett slitet forortsomrade tre manader

9 1

tidigare, ndgonstans i det som en gang var Sovjetunionen”.'® Lilja packar klider och en tavla

" Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s. 62

¥ Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s. 63 ff

? Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s. 110

' Alla citat fran filmen &r min egen avskrivning av filmen. Manuset finns inte publicerat och har inte varit
mojligt for mig att fa tillgéng till genom filmbolaget av upphovsrittsliga skél.



med en traditionell bild av ett barn med skyddsédnglar i en védska. Hon ska dka till Amerika
med sin mamma som tréffat en man som bor dér. Snart visar det sig dock att Lilja inte far
folja med, utan hon l&dmnas ensam kvar i ldgenheten. Hon tvingas av sin moster, som tar hand
om henne, att flytta till en mindre, sjaskig ldgenhet, dir hon stddar upp och flyttar in med
ndgra fi saker, bl a dnglatavlan som foljer med overallt. Lilja lever ett utsatt liv utan pengar
och umgés med sin kompis Natasja, och ett killging som bor i omradet. Dar finns ocksa den
yngre killen Volodja som vill umgéds med dem, och féar vara med pa néder. De sniffar lim och
dricker alkohol.

Efter att ha blivit utsldingd hemifrén sitter Volodja pé ett racke till en bro dver
motorvagen. Lilja hittar honom dér och 6vertalar honom att inte hoppa. Volodja ér tacksam
och séger att Lilja rdddat hans liv och han ndgon gang ska dtergélda det.

Lilja och Natasja aker in till stan for att gd pd nattklubb. De diskuterar hur det
skulle vara att prostituera sig, vilket Natasja uppenbarligen gjort tidigare, men Lilja vill inte.
Vil inne pa nattklubben forsvinner Natasja med en dldre man, medan Lilja avvisar all
uppvaktning. Dagen efter kommer Natasja hem till Lilja tillsammans med sin pappa for att
”lamna tillbaka” pengarna. Hon har sagt till pappan att det var Lilja som prostituerat sig,
ndgot hon ocksé sagt till de andra i skolan. Snart borjar alla, framfor allt det killgdng hon
tidigare umgatts lite med, att reta henne och kalla henne for olika tillmédlen. Vid ett tillfélle
sitter Lilja och Volodja, som nu ir den enda som inte tar avstand fran henne, pd en bank. Hon
ristar in LILJA 4-EVER i binkens trd medan killgédnget skriker &t henne frdn en balkong.
Volodja séger at henne att gé dérifrén, men Lilja stannar. ”Jag dr inte klar. Jag ska bara skriva
fardigt”, séger hon.

Lilja och Volodja fortsitter umgés, och vid ett tillfélle lovar hon att ge honom en
fin present, eftersom han fyller &r. Strax efterdt gar de tillsammans till Volodjas tillhall i
“Pentagon”, en overgiven, forfallen sovjetisk militdrbas. I Volodjas “rum” finns en madrass,
lite saker och lim. De sniffar tillsammans och leker sen pa taket. De somnar pd madrassen,
och nér Lilja vaknar fryser hon, och Volodja bygger en koja 4t dem. De samtalar om vad som
hénder efter doden, Lilja dr ganska osédker medan Volodja berittar att han tror att man blir en
dngel ndr man dor, och 1 himlen far man spela basket hela dagarna eller gora precis vad man
vill.

Lilja blir kallad till socialkontoret, dir socialarbetaren beréttar att hon fatt ett
brev av Liljas mamma déir hon avsiger sig fordldraskapet. Lilja, som inte har ndgon mat och
fatt elen avstingd, &ker in till stan till samma nattklubb som hon var pad med Natasja, och den
hér gangen prostituerar hon sig. Efterdt krdks hon i en papperskorg. Nésta dag kdper hon en
riktig basketboll som hon ger till Volodja i present, precis som hon lovat. Han blir jétteglad
och de leker med bollen tillsammans. Nista kvéll aker Lilja tillbaks till nattklubben dir hon



blir iakttagen av en yngre man, Andrej. Nér hon ldmnar klubben (efter att &ven denna géng ha
prostituerat sig) tar han kontakt med henne och vill att de ska traffas. Nér Volodja far veta det
hér sdger han att han tror att Andrej bara vill ligga med Lilja, medan Lilja séger att Volodja
bara ér svartsjuk. Andrej bjuder ut Lilja och de gor massa saker tillsammans — aker radiobilar,
spelar TV-spel och gar pa McDonalds. Han fragar henne om hon inte vill f6lja med honom till
Sverige. Han lovar att ordna jobb och bostad at henne, det finns stora mojligheter att tjéina
mycket pengar dir, enligt Andrej. ”Du dr vird nagot béttre”, sdger han till Lilja.

Senare sitter Volodja i Liljas lagenhet. Killgénget dyker upp utanfor dorren, tar
sig in och haller fast Volodja och tvingar honom titta p4 medan de sldanger ut Liljas klader
genom fonstret och sedan véldtar henne. Liljas kommentar efterét dr: ”Det spelar ingen roll,
jag ska @nda hérifrdn.” Lilja lovar Volodja att forsoka fixa ett jobb at honom ocksé i Sverige,
vilket hon pratar med Andrej om, och han svarar lite svdvande. Volodja &r fortsatt misstank-
sam, men Lilja lyssnar inte pa honom. Nér Lilja ker blir Volodja arg och ledsen och springer
dérifrdn utan att ta avsked. Nér Lilja akt ivég till flygplatsen sétter han sig i hennes trapp-
uppgéng, tar en overdos tabletter och dor ensam. Pé vigen till flygplatsen berdttar Andrej att
hans mormor blivit sjuk, s& han kan inte aka. Lilja ska dka ensam, s& kommer han efter
senare. Nir hon kommer till Sverige, bli hon moétt av “chefen” Witek, som tar ifrdn henne
passet och kor henne till en halvt moblerad lagenhet i en forort, dar han laser in henne. Lilja
packar upp édnglatavlan och forsoker bo in sig. Samtidigt ser man Volodja, nu med édngla-
vingar (vilket han har resten av filmen) leka med sin basketboll pa ett tak. Néar Lilja har
somnat sitter han och klappar henne pé huvudet. Nésta dag kommer Witek medan Lilja ar 1
badrummet och valdfor sig pd henne. Han kor ivdg med henne i bilen, och hon fragar vart de
ska. ”Jobba”, svarar han. Hon frigar efter Andrej, och far svaret ”Ingen Andrej”. De aker till
en ldgenhet dér hon ldmnas hos en tafatt man som sa smaningom valdtar henne. En lang rad
mén foljer, alltid med kameran i Liljas perspektiv, d vs underifran.

Lilja ber aftonbon vid dnglatavlan, men sliter ned den och kastar den i1 viggen s
den krossas. Hon bygger en koja under bordet, och blir vickt av Volodja som besdker henne
igen. Hon ber honom om forlatelse, vilket han accepterar. Han vill ge henne en julklapp, och
plotsligt befinner de sig pé husets tak. ”Det hér dr din julklapp. Hela vérlden. Alltihop ér ditt.”
Lilja uppskattar inte presenten speciellt mycket, och de samtalar om livet &r vart att leva eller
inte. Volodja vill inte att Lilja ska ta livet av sig, vilket hon dverviger. ”Kolla pa mig. Jag tog
livet av mig och kom till himlen. Och dér ar det jéttebra, men jag &ngrar mig 4nda. Jag hade
velat leva hér ett tag till. D6d &r man 1 all evighet, men lever gor man bara ett 6gonblick. Jag
var inte fardig &n.” Han refererar till nir de satt pd bénken och Lilja ristade 1 bdnken, och hon
sa att hon inte var firdig &n. "Hoppa om du vill. Det ir inte farligt. Jag tar emot dig. Men da

har du forlorat, och de som spottar har vunnit.”



Lilja vicks av Witeks rost, och han séger at henne att sminka sig. Hon gér ut 1
badrummet och sminkar sig éverdrivet, som en clown, och klipper haret med en nagelsax. Néar
han far se hur hon ser ut tvittar han av henne sminket och tar med henne till H&M dér han
vallar runt henne och kdper en mdssa. Lilja séljs till en man i ett julpyntat hus som klir henne
1 sin dotters kldder och vill att hon ska spela att hon &r dottern. Lilja vdgrar och protesterar pa
ryska. ”Jag hatar dig. Du édger inte mig. Du tror att du kan kdpa mig men du kan aldrig kdpa
mitt hjdrta och min sjél.” Efter att mannen valdtagit henne och hon ldmnats tillbaka till Witek
forsoker hon rymma, men han hinner ifatt henne, misshandlar henne och sldpar in henne i
lagenheten dir han ldmnar henne pa golvet. Volodja besdker henne igen, och beréttar for
henne att dorren dr oldst. Hon orkar knappt resa sig, men Volodja peppar henne att rymma.
Nér hon gér ut genom dorren dr han borta. Hon gér ivig genom bostadsomradet, men nér hon
ser en polisbil springer hon dérifran. Nu dr vi tillbaka i den allra forsta scenen. Nér Lilja
kommer upp till bron 6ver motorvégen lutar hon sig mot ricket en stund och funderar. Sen
hiver hon sig upp medan Volodja stdr bakom henne och ropar at henne att 1ata bli, balanserar
en stund och hoppar sedan. I ambulansen tas hon omhand av personal medan Volodja sitter
bredvid henne. Hon tittar upp, och en minnes- eller dromsekvens foljer, dir hon gor olika
’positiva val”. Hon dr med Volodja i ldgenheten och berdttar for honom hur glad hon &r dver
att han ar dér, hon sdger till Andrej att hon inte vill f6lja med till Sverige, och hon &r snéll mot
den sura granntanten. Direkt efterat kommer filmens sista scen, nédr dven Lilja har fatt

anglavingar, och hon spelar basket med Volodja pa hustaket.

2.2 Overgripande kommentarer om filmen

For att gora savil film som diskussion rittvisa, borde den hdr uppsatsen egent-
ligen innehélla en regelritt filmanalys dér en rad faktorer analyseras och diskuteras innan jag
kommer till min huvudfrdga om lidandets problem. Tyvirr tillater inte utrymmet det, men jag
vill and4 ge nigra dvergripande kommentarer om filmen som sadan."'

Miljoerna i filmen dr véldigt talande. Den dryga halvan av filmen som utspelar
sig 1 staden dér Lilja bor ar hela forortsomrédet som en sammanfattning av Liljas livsvillkor.
Det ar slitet, gratt, fult, fattigt, utan framtid. Savél interidrer som exteriorer fullkomligt ropar
ut hoppldshet och uppgivenhet. Annu mer talande #r att den miljé Lilja méter i Sverige ar
ganska lik den hon ldmnat. Den bild hon har av Sverige som ett rikt land med framtidshopp
och mojligheter ligger 1dngt fran det miljonprogramsomréde i Malmo dér hon blir inlést. I
scenen ndr hon och Volodja star pd taket och tittar ut dver vérlden ar det sldende hur det

néstan lika gérna kunde vara hennes gamla hemstad de betraktar.

' De faktorer jag tar upp utgar ifrdn Ohlsson 1983, s 149 ff.



Aven musiken utgér en viktig faktor i filmens stimning. Nistan all diegetisk
musik, d v s musik som forekommer i filmens handling,12 dr monoton techno, savil den som
spelas pa discona Lilja besoker som pé festerna i hennes forort, men ocksé i bilen nér Lilja
kommit till Sverige. Den kontrasterar starkt mot den kénslosamma strakmusik som ligger i
bakgrunden vid de tillfdllen da Lilja utsdtts for verkligt svdra sorger — ndr hennes mamma
lamnar henne, nér killganget vildtar henne, nér Volodja dor och nir hon sjélv ligger i ambu-
lansen, men ocksa vid de tillfillen da forst Volodja och sedan dven Lilja spelar basket i dngla-
vingar.

En annan viktig del av filmens form dr att kameran i stort sett hela tiden har
Liljas perspektiv. Ibland oerhort konkret, som i de valdtidktsscener ndr kameran filmar
underifran, upp pa@ mannens ansikte, och nér Lilja springer och kameran blir hennes blick.
Men kameran har Liljas perspektiv d&ven ndr hon sjélv dr i1 bild, pd sa sitt att den inte blir
distanserad eller objektifierar Lilja. Hon forekommer t ex aldrig naken i bild, trots de stora
mojligheter till det som manuset innebir. Stora delar av filmen &r filmade med handkamera,

vilket forstiarker den néra, ndstan dokumentéra kénslan.

23 Angeln som symbol

Den viktigaste symbolen for det gudomliga i filmen dr &ngeln. Den dyker fram-
for allt upp pa tva sitt: pa den tavla som Lilja tar med sig till de olika stéllen hon bor pa och
som hon sedan krossar, och genom att forst Volodja och sedan dven hon sjélv far dnglavingar
nér de dor. Exakt vad dngeln ska symbolisera dr inte helt sjilvklart. I bibeln och traditionellt
har énglar oftast uppfattats som antingen budbirare frdn Gud eller beskyddare dver enskilda
ménniskor, och ibland dven som Gud sjilv."’ Angeln i filmen, framfér allt Volodja som #ngel,
uppfattar jag som nagon sorts blandning av dessa tre aspekter, utan att det riktigt definieras.
Han dr en budbérare pd det séttet att han beréttar for Lilja vad som kommer hdanda om hon
hoppar, och han beskyddar henne (om &n inte si kraftfullt) genom att tala om att dorren &r
olast. Jag uppfattar ocksa hans nirvaro, kanske framfor allt ndr Lilja sjdlv inte mérker det,
som en bild av Guds nérvaro, att Lilja inte dr dvergiven. Till exempel hur han sitter bredvid
henne nér hon sover nir hon just kommit till Sverige, och nér han sitter med henne i ambulan-

sen.

"> Andersson & Hedling 1999, s 26 f. Begreppet dieges betyder filmens fiktiva universum, och anvinds inte bara
om musik utan dven géllande andra saker - personer, hindelser o s v i filmen. Man talar &ven om dess motsats,
ex icke-diegetisk musik. Se dven Ibid. s 73.

1 Angeln som symbol fr Guds nérvaro i film diskuteras pa flera stillen i Bergesen & Greeley 2000, bl a pa s 8
och s 33. Ordet dngel kommer frén grekiskan och betyder just budbarare. Beskow 1999 s 188



24 Teodicéproblemet i filmen

Det finns framfor allt en scen i filmen dér teodicéproblemet blir som tydligast,
eller stdlls pa sin spets. Det dr nér Lilja ber aftonbon som vanligt framfor tavlan med den
naiva dnglabilden, men efterét sliter ner den och krossar den mot viggen. Hela filmens fraga
blir pd ndgot sdtt fAngat i bilden av hur illa den naiva bilden av skyddséngeln pa tavlan och
Liljas enkla aftonbon rimmar med allt det lidande vi har fatt se henne uppleva. Lilja inser ju
sjalv hur futtig hennes bon verkar, eller hur avldgsen dngeln pa tavlan verkar, och hon tar kon-
sekvenserna och kastar tavlan i viggen. Aven om den hir scenen 4r den mest centrala for min
fragestdllning, riacker det inte med att analysera den. Filmen som helhet, anser jag, bygger upp
for den hér scenen, som blir ndgon sorts klimax. Dessutom stiller filmen fragan mer utforligt.
Lilja blir utsatt for ndgra av de vérsta saker man kan forestilla sig — hon blir dvergiven,
sviken, slagen, utnyttjad psykiskt och sexuellt och slutligen séld. Hur kan det finnas en

himmel, en god Gud som ser och bryr sig om Lilja di?

3. TEODICEPROBLEMET

Genom filosofi- och teologihistorien har en miangd forslag lagts p4 hur man kan
forena de till synes oforenliga pastiendena om Gud som jag stillde upp i avsnitt 1.4, alltsa hur
ondska kan finnas om det finns en god och allsméktig Gud. En grundldggande vattendelare i
synen pd ondskan och Guds allmakt, som kan sparas genom teologihistorien, dr den mellan
monism och dualism."* Om man har en monistisk syn, menar man att allt kommer frdn Gud,
allt ar ett och det samma, fast vi i vart begransade perspektiv inte kan se det, utan delar upp
gott och ont som motsatser. Om man har en dualistisk syn, menar man att gott och ont
verkligen #r tvé skilda storheter, och vérlden ér inbegripen i en konflikt mellan dessa tva." I
den forsta synen, blir det framfor allt Guds godhet och ondskans existens som hamnar i fokus,
i den andra Guds allsméktighet. Det finns emellertid de som inte ansett den diskussionen
fruktbar dverhuvudtaget, utan istéllet velat fokusera pd den existentiella aspekten av

problemet. Forhdllningssittet och séttet att tinka blir dé ett helt annat, som vi ska se nedan.

3.1 Det logiska problemet
Olika varianter pd en monistisk syn pd ondskan har féorekommit, och oftast

menar man att det gor att det egentligen inte finns ndgot teodicéproblem. Allt kommer fran

“Hick 1977, s 15f
5 Hick 1977, s 15ff
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Gud, och allt dr gott dven om vi inte forstir det nu. Gud har ett annat perspektiv én vi, och
med Guds 6gon ér allting gott. En variant pa samma tema &r att allt kommer bli bra vid tidens
slut, da kommer vi forstd Guds syften med det vi uppfattar som ondska nu.'® Invindningar
som man kan gora mot dessa synsitt, dr att de relativiserar eller helt misskrediterar véra
ménskliga moralomdémen. Om allt kan vara gott i Guds 6gon, kan vi dd éverhuvudtaget lita
pa vara uppfattningar om vad som &r gott och ritt? Man kan ocksd, som invindning mot den
andra varianten, diskutera hur man avgdér om och hur ett gott slutresultat kan kompensera eller
uppviga, 4n mindre rittfirdiga, ett s stort lidande och ondska som finns i virlden nu."”

En extrem, eller i alla fall l&ngtgdende, variant av monism ir idén om att
ondskan och lidandet bara ar en illusion. Om vi bara inser detta, att lidandet ar en illusion,
skulle det upphora. Problemen med denna syn dr dock uppenbara, framfor allt att den
pastadda illusionen (lidandet) upplevs som verkligen existerande, och sa linge den upp-
levelsen ar verklig blir det mycket svart att latsas som den inte finns.'®

I en dualistisk syn blir inte Guds godhet pd samma sitt ifragasatt. Om man ser
gott och ont som tva helt skilda saker, kan Gud vara helt god och kiimpa mot det onda. Fragan
blir istéllet framfor allt varfor Gud tillater det onda att finnas.

Flera svar pa fragan varfor Gud tillater det onda har inneburit ett ifrdgaséttande,
eller relativiserande, av allsméktighetsbegreppet. En tankegang, som framfor allt forsvarar
nédrvaron av det naturligt onda, dr att Gud genom att skapa naturlagar har gjort ett system som
i stort ar gott, och klarar sig sjdlvt, men ocksa innebér risk for lidande vid naturkatastrofer av
olika slag. Genom att skapa en vérld med inneboende struktur och regelbundenhet, har Gud
begrinsat sina handlingsalternativ och dérigenom sin allsmiktighet.'” De som gar lingst i sitt
begrdnsande av allmaktstanken menar att begreppet allsméktighet dr missuppfattat, att man
inte borde tinka pd Guds makt som tvingande. Snarare handlar det om en dvertalande makt,
makt att piverka men inte styra. >’ Den hir tanken #r en del av den s k processteodicén®', som
ar for komplicerad for att ge en utforlig beskrivning av hér, men har vissa berdringspunkter

med filmen just vad avser den dvertalande istillet for tvingande makten.

3.2 Det existentiella problemet

o Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s 122-123
17 Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s 122-123
" Hick 1977, s 24 f

! Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s 123

" McGrath 1997, s 267

2 Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s 127 f
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Som jag ndmnde i kapitel 1.4 kan man dela upp teodicéproblemet i ett logiskt
och ett existentiellt problem. De 16sningar eller forhéllningssatt till det logiska problemet som
jag redogjort for ovan ger i viss mén ocksé existentiella forhallningssétt, men inte nddvéandigt-
vis. Det finns ocksé en del teologer, och inte minst vanliga kristna”, genom historien som har
lamnat det logiska problemet dirhin och istéllet fokuserat pa det existentiella.

En av dem é&r Karl Barth, som menar att diskussionen om allsméktighet pé lo-
giska grunder dr missriktad. Istéllet bor man ha ett kristologiskt fokus. Det viktiga dr, menar
Barth, inte hur Guds allmakt ser ut idag, utan att Guds nad genom Kristus kommer att ver-
vinna all ondska och allt lidande.”” Liknande tankegangar finns hos ménga befrielseteologer,
inte minst inom black theology, ddr man ser de fattigas lidande som en del av Guds kamp mot
lidandet i vdrlden. Korset och uppstidndelsen ses som ett tolkningsmonster, ddr ménniskornas
kamp mot lidandet och ondskan gar hand i hand med Guds kamp, och dir Guds slutliga seger
over lidandet 4r det givna malet.> Aven hir ar alltsa kristologin viktig, inte minst synen pa
Kristus som den som solidariserar sig med det lidande folket. En intressant foljd av detta ar
att, &ven om man inte siger sig vilja 16sa det logiska teodicéproblemet, &ndd pa nagot satt
accepterar ett relativiserande av Guds allsmiktighet. Atminstone accepterar man att Gud i
nulédget, i var tid, inte har all makt, utan man viljer istillet ett mer eskatologiskt fokus.

Det dr inte nodvéndigtvis sd att det gar vattentdta skott mellan logiska och
existentiella 16sningar eller férhallningssitt. En logisk 16sning som att allt dr gott i Guds
perspektiv, innebér ju ocksa ett forhallningssitt i det existentiella — att man kan lita pé att Gud
vet vad som &r bést for oss. For en del teologer har det varit valdigt angeldget att koppla ihop
frdgan om lidandet med eskatologin, d v s vad som hédnder efter doden och de yttersta tingen.
Det gors 1 viss médn av Barth sdvil som befrielseteologerna, men ocksa av en del av dem som
dgnar sig at det logiska problemet. Ett exempel dr John Hick, som gjort ett forsok till
heltdckande teodicé inom den dualistiska linjen, men en viktig forutséttning for hans teodicé
ar universell frilsning, d v s att alla kommer till Gud efter déden. ** Hans kombination av
logisk uppstéllning och existentiell hillning visar ocksé pé att det i alla fall ibland kan vara

svart att reda ut vad som ir vad.”

* McGrath 1997, s 266

= McGrath 1997, s 266 f

* Hick 1977 s 341-345.

» En sammanfattning av hela Hicks teodicé finns i Peterson, Hasker, Reichenbach & Basinger 1997, s 125 f
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4. DISKUSSION

4.1. Analys

Det finns ingen fullstdndig teodicé som framstélls i den hér filmen, inte ens en
enhetlig teologi kring lidandet. Det som finns ar fragment av en gudsbild och syn pé lidandet,
och med hjélp av dem vill jag skissa pd en teologi kring lidandet utifran filmen. I det hir
avsnittet ska jag titta pd de hér fragmenten som framstélls i filmen, for att i nésta ga dver i den
konstruktiva delen.

Om man kan se de olika svaren pa teodicéproblemet som jag redogjorde for i
kapitel 3 framfor allt som en diskussion mellan Guds godhet och Guds allmakt, ligger filmens
tyngdpunkt pd Guds godhet. I den man Gud ingriper dr det med forsiktiga medel — Volodja
kan prata med Lilja och diskutera med henne om det meningsfulla i att leva, han kan visa
henne att dorren dr Oppen, han kan sitta tillsammans med henne, han forsoker ropa at henne
att lata bli att hoppa nédr hon star pd brordcket. Men han kan inte hindra henne, och han kan
inte heller hindra alla de som gor Lilja illa, hur gérna han dn vill. Hir kan man se spér av pro-
cessteodicén, att Gud bara har en dvertalande och inte tvingande makt. Det dr inte ndgon alls-
maiktig Gud som skymtar i filmen. I spdnningsfiltet mellan monism och dualism géllande
allsméktigheten, lutar filmen mot en mer dualistisk syn, pa sa sitt att allsméktigheten relativi-
seras eller helt ifragasitts.

Aven i frigan om ondskans realitet, kan man nog se att filmen lutar &t det mer
dualistiska hallet. Om det i en mer monistisk syn finns utrymme for att ifrdgasatta ondskans
eller t o m lidandets realitet, ger filmen inget sddant utrymme. Att det lidande som Lilja
utsdtts for dr verkligt, uppfattar jag som en av filmens viktigaste teser. Med den intensitet som
olyckorna, sveken och dvergreppen drabbar Lilja, och med den trovirdighet som skddespe-
lerskan Oksana Akinsjina gestaltar henne, dr det i det ndrmaste omdjligt att uppfatta hennes li-
dande som annat in realistiskt och ohyggligt verkligt. Att hon ockséd gidng pa gang drabbas av
andra ménniskors svek, girighet och skoningsloshet gor ocksé ondskans realitet till en tes 1
filmen. Det &r inte ndgra blinda naturkrafter som drabbar Lilja, utan véldigt tydligt ett mora-
liskt ont, oavsett om man ser det som att det dr de enskilda individerna som &r onda, eller att
de ingar 1 ett “ont system” ddr madnniskor utsitter varandra for lidande for att klara sig sjélva.

Ett mer direkt svar pé frdgorna om varfor det onda finns eller om Guds allsméak-
tighet dn s& hdr, tycker inte jag att man kan ldsa ut av filmen. Vad som filmen déremot
gestaltar, &r Guds ndrvaro och Guds godhet, eller kanske goda vilja. Tydligast blir det i scenen
direkt efter att Lilja har krossat dnglatavlan mot viggen. Just i hennes hopploshet och tvivel,
kommer Volodja och visar sig for henne for forsta gangen. Det &r inte forsta gangen han

besoker henne, men forsta gingen hon mérker det. Scenen fortsitter med att de diskuterar om
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meningen med att leva och huruvida Lilja ska hoppa eller inte, och hir kommer Volodjas
resonemang, som dr centralt i filmens gudsbild: Om hon hoppar kommer hon att komma till
himlen, och Volodja (eller Gud?) kommer att ta emot henne, men det gor inte livet hér
meningslost. Under hela scenen pé taket hors ocksa ljudet av kyrkklockor i bakgrunden, nagot
jag uppfattar som en symbol, kanske inte for Guds direkta ndrvaro men for att samtalet
utspelar sig i en religios sfér. Det intressanta ér att ju svérare det blir for Lilja, ju lingre hon dr
1 Sverige, desto oftare kommer Volodja och besdker henne. Ju djupare lidande, desto tydligare
blir nidrvaron. Kanske &r det viktigaste svaret pd den fraga som ligger i luften nar Lilja krossar
tavlan just detta att Volodja kommer. Bilden hon krossar dr den av dngeln som ska skydda
henne fran det onda, svaret hon far dr en vin som 4r nérvarande. Man kan ju diskutera i vilken
mén Volodja som dngel representerar Gud. Jag uppfattar det som att hans nérvaro &r ett tec-
ken pé att dven Gud dr ndrvarande, d&ven om han sjélv inte dr Gud. Att han kommer som dngel
ar ocksa en bekréftelse pé att den gudsbild och tro han beskriver i scenen i Pentagon — att nér
man dor kommer man till himlen och blir en dngel som far spela basket hela dagarna — ocksa
iar sant i filmens handling. Man kan ocksa tdnka sig, att det inte egentligen &r dngeln som &r
symbolen for Guds ndrvaro, utan Volodja sjidlv. Att han alltsd redan innan han dor
representerar Guds nirvaro, inte minst som han dr den minste och mest utstotte av alla i sitt
sammanhang. Han blir inte sexuellt exploaterad som Lilja, men han blir avvisad av alla —
killgénget, sin familj, &ven Lilja till en borjan. Han ar svag och kan inte paverka, men han &r
nédrvarande, kirleksfull och hela tiden solidarisk med Lilja. En helt annan detalj som pekar pa
Guds nérvaro i lidandet, dr att det 4r samma musik som spelas i de svaraste lidandena som
spelas nir Volodja och Lilja &r 1 himlen.

Av de modeller jag stéllde upp i kapitel 3 tycker jag att filmen ligger ndrmast en
héllning som Barth eller befrielseteologerna som jag tog upp i avsnitt 3.2. Det logiska proble-
met diskuteras inte ingdende i filmen, diremot det existentiella. Aven om det inte finns ndgon
tydlig Kristusgestalt i filmen, tycker jag att filmens fokus pa Guds nédrvaro och att lidandet
kommer att §vervinnas (&tminstone pd det individuella planet) ligger nira Barths kristologiska
instillning. Att detta fokus pad Guds kérlek och vilja att 6vervinna det onda far konsekvenser
for synen pa Guds allmakt, som vi sdg i avsnitt 3.2, blir ju ocksa tydligt i filmen. En annan
aspekt som ldgger tyngdpunkten néra befrielseteologerna ér att kameran har Liljas perspektiv.
Genom att medvetet inte exploatera hennes kropp i bild, och genom att filmen genomgéende
har den svagaste som sin utgangspunkt, ett underifranperspektiv, tar filmen tydligt stillning
for Lilja och mot ett exploaterande forhallningssétt, savél i verklighetens sexhandel som i
filmsammanhang. Liksom befrielseteologin har filmen en av sina viktigaste podnger i att Gud

star pa de svagas sida.”® Sittet som filmen kopplar ihop en politisk kritik av maktforhallanden

% McGrath 1997, s 266
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1 virlden med de svagas lidande och Guds solidaritet med dessa, kan ocksd sdgas sta i en
befrielseteologisk fara.

Det kan vara intressant att ocksa titta pa vad regissoren Lukas Moodysson har
sagt om filmen och hans syn pa lidandet och Guds nérvaro, 4ven om min analys géller vad
som visas i filmen och inte regissorens tankar i forsta hand. For det forsta medger Moodysson
att filmen 1 mycket handlar just om teodicéproblemet och att det var ett viktigt skél for honom
att gora filmen.”” Han har i flera intervjuer berittat att han ursprungligen ville gora en film om
Guds godhet, men att vetskapen om verklighetens sexhandel tvingade honom att géra en film
som snarare handlar om lidandet.”® Bilden av Gud som svag men nirvarande stimmer bra
med hans egen gudsbild, som han beskriver den i olika intervjuer. ”Jag tror att Gud lyssnar
och hela tiden star pd de svagas sida, pa godhetens och kérlekens sida. Men jag tror att han
har fullt upp. Det betyder inte att han har gett upp, men han har mycket att sliss mot.”*’ "Min
Gud édr en Gud som ldgger sin hand pa huvudet pa den som ligger vaken om nétterna och
hjilper personen att somna. Som finns dér hela tiden och gér tillvaron en smula tryggare.”’
Filmen har ju, som ndmnts tidigare, varken nagon tydlig Kristusfigur eller kristologiskt fokus
1 egentlig mening, men &dndd sidger Moodysson att filmen forst skulle ha handlat om Jesus.
Fran borjan “var det en film om Jesus, som gick omkring i var tid. Han var inte huvudper-
sonen, det handlade om ett ménskligt 6de dér Jesus forsokte hjélpa till. Men det var for svart.
/.../ Jesus dr inte langre med som en fysisk person i filmen, men han dr fortfarande nirvarande

som en hjilpande kraft.”!

Detta anser jag styrka min tes att filmen ligger nira den barthians-
ka kristologiska synen, d&ven om Kristus som sagt inte dr direkt nirvarande i filmen.
Moodysson omfattar en universalistisk syn pa eskatologin, vilket vi sett tidigare
kan ha betydelse for synen pa lidandets problem. “Jag tror inte pa helvetet, for det skulle straf-
fa dven dem som ir i himlen. Tdnk om Hitlers mamma inte fér tridffa Adolf for att han ar i
helvetet, det vore for grymt... ... det riktiga, riktiga helvetet dr att uppleva dngern. Hitler och
alla lagerkommendanterna kom sdkert till en plats efter doden dir de fick mojlighet att se och
forsta vad de hade gjort. Det tror jag innebar en oerhdrd angest. Men sedan tror jag att de blev
renade, fick del av den stora kérleken och forlatelsen och fick vara i himlen hos sina mammor

9532

och pappor.

*7 Andersson Wij 2002

*¥ Hjertén 2002

¥ Utterstrom 2002

%% Asplund 2002

! Andersson Wij 2001, s 37
32 Andersson Wij 2002
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4.2. Skiss pa en teologi om lidandet utifrin filmen

En teologi utifran en film skulle naturligtvis aldrig kunna ségas vara ritt eller fel,
och det finns som framgér av diskussionen ovan manga olika tolkningsmojligheter pé de sce-
ner i filmen som behandlar lidandets problem. Jag ska hér skissa upp nagra teologiska tanke-
tradar som jag ser i och utifrdn filmen. Det jag uppfattar som det mest centrala i filmen, ar
synen pa Guds ndrvaro och den kompromissloshet med vilken Gud stir pd den svagastes sida.
Lilja 4r som en personifiering av den mest utsatta och fortrycka — dels i sitt eget 6de, men
ocksa som symbol for alla utnyttjade barn, kvinnor, fattiga. Samtidigt dr hon inget traditionellt
offer som finner sig i sitt 6de. Hon forsoker genom hela filmen hitta vigar att hantera sin
situation pd, hon gor motstand och nér hon till slut hoppar frén bron &r det det sista hon kan
gora dir hon fortfarande har initiativet i situationen.

Den bild som mélas av Gud ar en Gud som &r svag, med makt endast att overtala
eller paverka sina barn, inte tvinga dem. Pa det séttet 4r Gud maktlos infér ondskan. Dock
vinner Gud till slut, det finns en himmel och en upprittelse for den som utsétts for fornedring
hér 1 livet. Samtidigt betyder det inte att man ska foga sig och ndja sig med en beloning 1 him-
len. Méanniskan har som ett uppdrag att gora motstdnd mot ondskan och lidandet och inte ge
upp. Om man ger upp, har den spottar vunnit. Aven om det ir ett tydligt uppdrag, kommer in-
gen dom Over den som misslyckas. Gud tar emot de som kommer, oavsett hur vl de lyckats.

Aven om Gud inte kan forhindra det lidande och den smirta som drabbar Lilja,
sé dr det tydligt var Guds solidaritet finns. Hos den svagaste och mest utsatta dr Gud néra,
klappar henne, sitter bredvid, visa pd nya végar, vidjar till henne att vilja livet och kampen.
Gud 4r ingen avldgsen abstrakt kraft, utan en van som vill vara nira, om &n utan speciellt stor
makt i den hér virlden.

Kanske den bésta sammanfattningen &r de ord som Volodja sdger till Lilja pd
hustaket, som ocksa dr filmens ord till oss: "Hoppa om du vill. Det dr inte farligt. Jag tar emot

dig. Men d& har du forlorat, och de som spottar har vunnit.”

3. SAMMANFATTNING

Filmen Lilja 4-ever, med manus och regi av Lukas Moodysson, handlar om en
ung flicka i det forna Sovjet, som efter att ha svikits av néstan alla i sin omgivning slutligen
luras till Sverige dir hon halls fingen som tvdngsprostituerad. Sin enda vin, Volodja, dverger
hon, men efter att han tagit livet av sig besoker han henne i form av en dngel. Uppsatsen

handlar om hur lidandets problem, teodicéproblemet, speglas och diskuteras i filmen, samt hur
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en teologi kring lidandet utifran filmen skulle kunna se ut. Jag har uppfattat lidandets problem
som tvédelat, som dels ett logiskt problem och dels ett existentiellt problem.

I filmen dr det framfor allt den existentiella delen av problemet som diskuteras.
Det sker tydligast i en scen nér Lilja ber aftonbon framfor en bild av en dngel, men kastar den
i viaggen. Strax direfter besoker Volodja henne och de samtalar om vad som hénder nir man
dor och om det meningsfulla med att leva. Jag ser Volodja som en symbol for Guds nérvaro,
som inte har stor makt men som dr nérvarande och kérleksfull. Filmen ger inga direkta svar pé
det logiska teodicéproblemet, men lutar at en bild av Gud med begrénsad allmakt men med
obegrinsad karlek. Svaret pa det existentiella problemet kan ségas vara, att &ven om Gud inte
kan forhindra lidandet, kan vi lita pa att Gud vill oss gott, dr nérvarande och vill att vi ska
kdmpa mot det onda.

En teologi om lidandet utifran filmen har sitt fokus pd Guds godhet och nérvaro.
Gud ér solidarisk med sina barn och &r hos dem, och ser sérskilt de smé och svaga. Guds makt
i den hir vérlden dr mycket begrinsad, men ménniskorna har ett uppdrag att kdmpa mot det
onda. Till slut kommer Gud att 6vervinna det onda, och efter doden kommer alla hem till
Gud.
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